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Louis Gary
Bio + CV, 2022
Flaster, paint
22x29x1cm



Louis Gary's playful approach to art is grounded in a daring and
impeccable workmanship. Working across sculpture, painting
and photography, he creates a consciousness-altering universe
where embossed sculptures are arranged in unfamiliar syntax,
their narrative intertwined with a clumsy psychoanalysis that links
together the grotesque, poetry and black humor. The precision
and the straightforward attitude in his use of colour positions
the latter as the main ingredient of sculptural form. He uses his
photographic practice to recreate the sensitive background of his
work, anchoring it in a history of forms that plays its own ambiguities
without irony.

Positioned somewhere between a gallery of portraits, naive
landscapes and simple depictions of everyday objects, these
works question the notions of distance and scale—between
numan beings and things, between thought patterns and emaotions,
between memory and presence. Embracing a great sensory
and formal liberty, Louis Gary’s works are inspired by non-dualist
traditions in philosophy as well as the democratizing stance of the
Arts & Crafts movement, seeking a more direct relationship with
viewers through figurative juxtapositions from everyday lives of men
and women in ordinary settings. This humility and simplicity is also
at work in his material process: his bas-reliefs are produced by
combining simple materials such as wood, styrofoam and painted
plaster, with techniques from fagade design, movie set decoration
and model-making.

As an exploration of the relationship between furniture and
sculpture, between the use value of decorative objects and
their animistic presence and potentials, Louis Gary’'s work is a
humorous celebration of contemplation, the supernatural and the
carnival, offering a lookout into a new consideration of the world,
gestures and things.

Louis Gary (1982, Rennes), lives and works in Burgundy, France
Louis Gary studied at the Ecole Régionale des Beaux-Arts in
Nantes, at the Ecole Nationale Supérieure de la Photographie in
Arles and at the Ecole Supérieure des Beaux-Arts in Marseille. His
recent solo exhibitions include Et le coeur devient un flacon de
parfum, Le Poctb, Orléans, 2021; You Wanted it Darker, Glassbox,
Paris, 2020; Magic Saliva, Semiose Galerie, 2019; Mathilde et
Mylene ; LAhah, Paris, 2019. His work has been included in group
shows at The Pill © Istanbul (2022); Le Radar - Centre d'art actuel
(Bayeux, 2022); Fondation d’Entreprise Ricard, Paris (2018); Le
Confort Moderne, Poitiers (2018); Glassbox, Paris (2016); Moly
Sabata, Sablons (2014) among others. He has so far published two
artist books: Bonjour Alan (Zool Editions, 2021) and Ici (September
Books, 2020).



LOUIS GARY
1982, Rennes. Lives and works in Burgundly.

Education

2007 DNSEP Ecole Supérieure des Beaux-Arts, Marsellle, FR
Ecole Nationale Supérieure de la Photographie, Arles, FR

2003 DNAP Ecole des beaux-arts Nantes Saint-Nazaire, Nantes,

FR

Solo Exhibitions
2023 Catapult, THE PILL, Istanbul, TR
2021 Et le coeur devient un flacon de parfum, Le Poctb, Orléans,
FR
2020 You Wanted It Darker, Glassbox, Paris, FR
2019 Magic Saliva, Semiose [Project Space], Paris, FR
Mathilde & Mylene, LAhah, Paris,FR
Le Monde Connu, Le Confort Moderne, Poitiers, FR
2018 Cameran Man, Gallery High, Poznan, PL
2016 Petit Lever, Villa Belleville, Paris, FR
2012 Serpeul, Le Bureau, Paris, FR
2011 La Salle de Fruit, La Maison Rouge / Fondation Antoine de
Galbert, Paris, FR

Group Exhibitions
2022 Ponzi's Pyramid, Valérie Delaunay, Paris, FR
Se laisser prendre au jeu, Le Radar, Bayeux, FR
AS IF [T COULDN'T - 6th Anniversary Group Show, THE
PILL, Istanbul, TR
2021 Novembre a Vitry, Galerie Jean Collet, Vitry sur Seine, FR
| do not care, A2Z Art Gallery, Paris, FR
2020 Crash / Temple Magazine, 35 rue du Faubourg Saint Denis,

Paris, FR
2019 Novembre a Vitry, Galerie Jean Collet, Vitry sur Seine, FR
2018 INTOTO 6, Fondation d’Entreprise Ricard, Paris, FR
Feed me with your kiss, Le Confort Moderne, Poitiers, FR
2017 . - ), Under Construction Gallery, Paris, FR
Lceil du Cedre, parcours Artere, Miramont-de-Guyenne, FR
La Confrérie du bois Pt. 1, Les ges Farouches, centre d'art
Rurart, Rouillé, FR
2016 Autofictions, Under Construction Gallery, Paris, FR
Polder II, Glassbox, Paris, FR
2015 Home Alone, La Laverie, Paris, FR
L'image comme lieu, Galerie Michele Chomette, Paris, FR
2014 La Loutre et La Poutre, Moly-Sabata, Sablons, FR
2013 Dans la maison de Monsieur C. #1 & 2, Cramont, FR
La collection du Bureau, Atelier Ergastule, Nancy, FR
Die Schonen Tage / Les beaux jours, Atelier Rouart, Paris,
FR
2012 Outre-Forét #4, Le 6B, Saint-Denis, FR
2011 Butin !, galerie Maxence Malbois, Paris, FR
Pagues Molles, 32 rue du Faubourg Saint-Martin, Paris, FR
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Exhibition view, Catapult, The PILL, istanbul, 2023.




Louis Gary

Untitled (84), 2021
Styrofoam, plaster, paint
42 x50 x 2 cm




« (,..) I've just been offered a monograph of a recently deceased
artist, whose work has obsessed me for a year or two now. Paintings
of figured waves, dot pattern rendered images ; everything dim, but
precise, totally hypnotic. Honestly | don’'t know what this work is
all about, | can't see a front or a back door and | love that, it's so
precious.

(...) I have the feeling that we don't trust any human production
(artifacts, behaviors, thoughts) if we can't reverse-engineer it
find the code, the discourse it leans upon ; | guess living in a
technological civilization doesn’t help. Or it's rather the feeling that
discourse tends to occupy everything, as if our shapes, our colors,
our sounds alone were suspect. Indeed, our shapes, colors,
sounds, whatever, are suspect, and that's what they are very good
at ; language is ambiguous, we can leamn from that. There is a
parallel between all that and my approach as an artist (...) Working
on my bas-reliefs, | give much room to intuitions, memories, child-
like fads, glimpses; also | develop a visual language that's colorful,
clear, defined, iconic, accessible, and | play with this language. |
trust it, | distrust it, | pretend both and leave no brush mark. | try
to carry this language further and further, and to put a stop right
before it may generate discourse (...) »

10



Exhibition view, Catapult, The PILL, istanbul, 2023.




Louis Gary

Untitled (92), 20271
Styrofoam, plaster, paint
42 x 58 x 3 cm




13 Exhibition view, Catapult, The PILL, 18.01.2023-08.04.2023.



Louis Gary

Untitled (114), 2021
Styrofoam, plaster, paint
73x10x 16 cm




Louis Gary

Untifled (105), 2021
Styrofoam, plaster, paint
58 x8bx2cm




16 Exhibition view, Catapult, The PILL, istanbul, 2023.
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Exhibition view, Catapult, The PILL, Istanbul, 2023.



Louis Gary

Untifled (66), 2021
Styrofoam, plaster, paint
30 x 34 x4 cm




19 Exhibition view, Catapult, The PILL, Istanbul, 2028.



Louis Gary

Untitied (108), 2021
Styrofoam, plaster, paint
H50 x93 x 6 cm
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Exhibition view, Catapult, The PILL, Istanbul, 2023.






23 Exhibition view, Catapult, The PILL, istanbul, 2023.



Louis Gary

Untitled (110), 2021
Styrofoam, plaster, paint
17 x24x10cm
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Exhibition view, Catapult, The PILL, Istanbul, 2023.



/

VRERES

26 Exhibition view, Catapult, The PILL, istanbul, 2023.



Louis Gary

Wassertrum, 2022

Styrofoam, plaster, paint and
embedded bluetooth speakers
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Exhibition view, Catapult, The PILL, Istanbul, 2023.



Louis Gary Louis Gary
Untitled (76), 2021 Untitled (63), 2021

Styrofoam, plaster, paint Styrofoam, plaster, paint
35 x48 x4 cm 28 x 32 x5 cm



Left to right

Fhiladelphia, 2022, Plaster, paint, 40 x 50 x 2 cm,
Fontaines, 2022, Flaster, paint, 53 x 60 x 5 cm.
Blue, 2022, Plaster, paint, 28 x 35 x 3 cm.



Left to right

As, 2022, Plaster, paint, 28 x 36 x 4 cm,

Untitied (69), 2021, Styrofoam, plaster, paint, 38 x 47 x 4 cm.

Untitied (67), 2021, Styrofoam, plaster, paint, 30 x 33 x 2 cm.

Untitled (Magic Sdliva 4), 2019, Styrofoam, plaster, paint, 37 x 30 x 6 cm.



Louis Gary

Untifled (101), 2021
Styrofoam, plaster, paint
38 x 48 x 2 cm

Louis Gary

Night Shift, 2020,
Styrofoam, plaster, paint,
36 x 44 x4 cm
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Exhibition view, Catapult, The PILL, Istanbul, 2023.



Cats crying over an apparently sparkling surface
Fiona Vilmer

Regardless of the language that utters them, repeating a word or a sentence like a material to knead
ends up being captivating and disconcerting in the same movement. If we play at twisting these
scattered words or these sentences of coherent syntax, their meaning fades away to become
something else, in favor of a visualization without apparent continuity. After having seen the work of
Louis Gary in exhibition contexts or during studio visits, the enigma posed by Lewis Carroll in Alice In
Wonderland came to my mind several times : « Why is a raven like a writing desk ? » (1). As if each
time, layers of matter and imagination were superimposed in front of his work's syntax, allowing me to
grasp a tip of the enigma, but whose meaning would continue to elude me. In Louis Gary's work, there
is a modelling of experiences that seem mismatched, but tum out to be wandering across the dazed
language, memories, desires and also doubts.

Let's begin by the end. The titles of Louis Gary's exhibitions such as Et le cceur devient un flacon de
parfum (2), You wanted it darker (3), Mathilde & Mylene (4), or Magic Saliva (5) could each reference
a poem, a hit song from the 1990s or a forgotten film by Eric Rohmer (6). If we circle back to Lewis
Carroll, Magic Saliva could very well have been a handwritten inscription on the label of a vial so that the
character of Alice regains her initial size, changes scale again or slips away from the adult world. These
tracks are then obviously to be understood as stemming from a field of personal references. Beginning
by the titles does not mark a desire to maintain Louis Gary's work in an abstraction, on the contrary, they
reveal both what his entire practice projects in concrete form and what it contains under short fictions,
as humorous or psychodramatic as we may create without ever imposing a (unique) meaning.
Sculptures, photographs and bas-reliefs hold an autonomous space within Louis Gary’s practice, as
much in the way they are thought, formed, as in their display. Considered as mediums passing from
one production to another, the work of Louis Gary is in this sense, slithery. It would be tempting to
add a few qualifiers to his practice such as absurd, childish, improbable, etc... but that would only
carry on a suspension of meaning where the deliberately elusive language avoids all discourse, freeing
formal intentions from any desire to question or conceptualize. Think about attempting the beginning
of an answer or creating a story between the pieces and you will quickly realize that the bodies of the
characters have disappeared, that the perspectives do not exist, and that the objects are what they are
and perhaps already something else. As if somewhere, each one the pieces had its own logic tethered
to its surface where colors knead the shapes.

In Louis Gary's earlier sculptures, seemingly banal objects, in sum, have a relative banality that would
be determined more by the nature of the materials — mainly wood — than their appearance. The form of
these sculptures is appropriate to its object, and can at times be close to furniture literally transcended
by fruits, while some have a function that remains to be determined or left undetermined; there are also
floating or rolling boats, others more static in the manner of modules placed on the ground or hung. |
watch short video clips of some of these sculptures filmed in action; they have left the context of the
exhibition for an outdoor setting which | assume is not far from the studio. These have become the
archive of a sculptural practice.

Over time, production has simplified their form, and the sculptures have gained in pictoriality through
their covering in lacquered paint, and they participate in more garrulous situations. This time the
sculptures take the shape of the object they dress while passing for a decoy. Some seem to be playing
a skit, and take part in a game at the same time as they initiate it. The story of his sculptures draws close
to ajumble of feelings, a certain speculation, aimost defined by color. More in volume, they participate
as much in an infinite comedy as they each seem to take turns to replay the riddle posed to Alice.

In 2018 in Wellington, New Zealand it is said that Louis Gary returns to photography; he takes a press
camera out of his storage. Quickly perceived, these photographs would be the opposite of sculptures

in black and white only. However, they have everything to do with the everyday mentioned previously. At
the moment when you think you have come across a family photo album (again, a decoy), a wedding
follows, children on the table, women at the car wheel or even people who tell their dreams whose
poses are captured as an attitude rather than a staged scene. In this sense, the subject matter is
quickly evacuated in favor of the medium and the objects that surround Louis Gary. The compositions
hold together like sculptures, by a degree of strangeness or let's say, of unusual quality. The editing of
these photographs and their plasticity responds to a fetishism specific to each of the contexts either
of the exhibition or of the publication (Ici, Bonjour Alan) while always preferring to discard an iconic
presentation. The photographic language is above all for Louis Gary a question of daily and affective
fictions deprived of their plot.

In his bas-reliefs, Louis Gary sculpts shapes made of styrofoam and plaster that take on colors in
the manner of coloring pictures and whose gestures and techniques are those of house painters,
facade designers or film decorators. The layers of lacquer cover and connect the forms, smoothing and
coating them. These bas-reliefs are for Louis Gary paintings relieved from the relationship to Painting, as
if the forms had ended up absorbing the window to preserve only the objects: « it is rather these things
that come to see us and that are there » (7). We encounter portraits in all smiles, close-ups, lynxes in
tears and situations where the scales grow larger or smaller adhering to a distance from things. The
imaginary world present on the bulging surface of these paintings is very close to us, filed with doubt
and tender awkwardness, flirtation and laughter whose order of distribution seems cut off from all logic.
Everything or almost everything characterizes the image of a moment of embarrassment or a carefully
modeled foolishness giving way to a kind of storyboard of which we would not have all the frames. In
this equivocation, the concrete side remains mysterious, the associations of the mind are confusing,
yet with a very familiar resemblance retrieved from the ordinary.

If Louis Gary's pieces are tinted with colors that become inlaid in the retina, we must consider this
apparent brilliance, like a varnish, an epidermis under which a whole section of reality is compressed
and to which it confers a tactility. Situations, figures and objects have something larger than words and
reappear at their surface like the proof of an interiority which could not be successfully nor completely
disguised. The friendships and the intimacy of Louis Gary weave through it but they also slip to the
surface in order to keep the necessary distance to let us in. His work is produced out of an apprehension
of gestures and inexpressible attentions that fill lived experience, as if to enlarge what, in actuality, does
not take up space. Everywhere the forms are affective and try to function, their flexibility, almost like
the least common denominator, holds in a balance devoid of any goal. Thus, like the enigma posed to
Alice, there is an unsetiled meaning in the sequence of forms and their changes.

(1) Lewis Carrol, Alice in Wonderland, Bibliotheque lattes. p163

(2) Et le coeur devient un flacon de parfum, exhibition at POCTB, Orléans, 13 January — 13 February
2022.

(8) You wanted it darker, exhibition at Glassbox, Paris, 28 May — 13 June 2020

(4) Mathilde & Mylene, exhibition at 'Ahah, Paris, 9 May - 29 Juin, 2019

(6) Magic Saliva, exhibition at Project Space, Semiose Galerie, Paris, 31 August — 15 September 2019
(6) A nod to the text written by Eva Prouteau for the exhibition Mathilde & Mylene at 'Ahah, Paris 9 May
- 29 June 2019.

(7) Statements by the artist about the objects for the exhibition Et le coeur devient un flacon de parfum
at POCTB, Orléans from 13 January to 13 February 2022.



Louis Gary

Fountain Memories, 2022
Styrofoam, glass fibers,
acnlic resin, paint

270 x 240 cm



Louis Gary

Bather, little swimmer, 2022
Plaster, paint

35 x40x9cm

Louis Gary
Finish him, 2022
Plaster, paint
40x 60 x5 cm



Louis Gary

Untifled (118), 2022,
Flaster, paint,

29 x 38 x2cm

Louis Gary
No go, 2022,
Plaster, paint,
46 x 51 x1cm



Louis Gary
Bastile day, 2022
Plaster, paint

43 x 53 x5 cm




Left to right
Fazuzu, 2022, plaster, paint, 18 x 25 x 1 cm.
Untifled (115), 2021, Styrofoam, plaster, paint, 35 x 47 x 2 cm.

Untitled (Magic Saliva 4), 2019, Styrofoam, plaster, paint, 37 x 30 x 6 cm.




Louis Gary
Ginette, 2022
Plaster, paint
33x38x3cm




Louis Gary
Untitled (121), 2022
Plaster, paint

23X 26 x2.cm

Louis Gary
Roady, 2022
Flaster, paint
40 x 48 x5 cm



Louis Gary

) 202




Louis Gary
Qyster, peart, 2022
Flaster, paint

22X 29 x4 cm




Louis Gary

Blood Sausage, 2019
Wood, styrofoam, plaster,
paint

Louis Gary

Far Cat, 2019

Wood, styrofoam, plaster, paint
36 x48 x4 cm



Louis Gary
Meachine, 2022
Flaster, paint
2 3 AZ A e




Louis Gary

Heaven's Gate, 2018
Styrofoam, plaster, paint
198 x 98 x5 cm




Louis Gary

Fber Based, 2019
\Wood, styrofoam, plaster,
paint

33x58x 11 cm
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Louis Gary

Time, 2019

Styrofoam, wood, plaster, paint
50X 37 x2¢cm
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Exhibition view, Le Pays Ou Le Ciel Est Toujours Bleu, Orléans, 2022,






Exhibition view, Le Pays Ou Le Ciel Est Toujours Bleu, Orléans, 2022.
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Louis Gary
Untitled (67), 2021 Louis Gary

Folystyrene, plaster and Untitled 87, 2022
paint Plaster and paint

36 x 41 x6om 40 x b6 x 6 cm



Louis Gary
Le Plan Manon, 2022
Printed photographs on Pe Mesh, Pet Film Light Filter Strips

Variable dimensions (From 9 x 12 To 45 x 55 cm)

Lugquet-Gad, Ingrid (ed.). New Art Scales. Paris: JBE Books/THE PILL, Octobre 2022.



Louis Gary
Oyster, pearl, 2022
Plaster, paint

22 X 29 x4 cm
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Louis Gary

Untifled (100), 2021
Styrofoam, plaster, paint
38 x48x5bcm




Louis Gary
(







Exhibition view, La Borme in Loches, France, 2021.



Exhibition view, La Borme in Loches, France, 2021.
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Louis Gary
Untitled 97, 2021
°0 aster and paint

olystyrene,

sleo VI Na

39xb0x7cm
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0r Exhibition view, Mathilde et Mylene, 'Ahah, Paris, 2019,



Exhibition view, Mathilde et Mylene, I'Ahah, Paris, 2019.
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Exhibition view, Mathilde et Mylene, 'Ahah, Paris, 2019,




Louis Gary

Meathilde et Mylene, 2019
Styrofoam, plaster, paint
120 x 120 cm



Exhibition view, Le Monde Connu, Le Confort Modeme, Poitiers, 2019.




Exhibition view, Le Monde Connu, Le Confort Modeme, Poitiers




Exhibition view, Le Monde Connu, Le Confort Modeme, Poitiers, 2019.




u, Le Confort Modeme, Poitiers, 2019.




, Le Confort Modeme, Poitiers, 2019.




7 Exhibition view, Le Monde Connu, Le Confort Modeme, Poitiers, 2019.



THE PILL

TEXTS AND BOOKS



ICI

A book by Louis Gary

September Books

28 x 38 cm

100 pages

Gelatin silver prints in PMMA + PEHD frames
Excerpts from a series of 60 plates.
Editionof 1+ 1+ 1AP

Printed in Poland in September 2020

Louis Gary for the images, September Books for the first edition.
A photographic research in New Zealand, January - June 2018.
















BONJOUR ALAN

BONJOUR ALAN

A book by Louis Gary

Same Dust Editor

23 x28.5cm

44 pages

31 tritone plates

Softcover with dust jacket

Design by Alan Eglinton, Johan Attia & Louis Gary
Edition of 300 copies (first 100 copies signed)
Printed in South Korea in November 2021

His photographic practice isn't based on any clearly stated projects and
seeks for ways of bringing the sub-genres, impasses and beliefs related
to the photographic medium together.

Photographers usually ook for an excuse to not be their friend’'s wedding
photographer. IN BONJOUR ALAN, Louis Gary deals with the matter in
his own tender and lopsided fashion.
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MATHIEL BUARD Dan.s ton travail il y a qualqua chosa
qui pourrait sopparantar d la provocation d'una Farca.
Il y @ comma una misa an tansion vie-é-vie da calui
qui ragarda, da saveir commank il doit weir ton travail.
Ta.e darniare bas-raliafie erdant un spactocla ambigu.
Ja pansa ou darniar livra da Hol Fostar, & Forda poat-

trumpianna, qui soppalla ¢CCa qui viant aprie la
farca 7?3

OIS GARY Ja nfal pa.e Iu Hal Foetar, ga a Hair
intdrassant; an affak sa ma parla. Da
fagon conscianta ou inconsc la.s artista.s
laissant souvant dae dtiquatta.s sur laure
awvras, qui parmattant da la.e raconnaitra, da
la.o situar, ak da lavr donmar un dastinakaira;

das axpositions, on g’

conscianta ou inconacianta ; on ragla nos
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ou réflaxif, Facila ou difficila, pour lae d & Jajoua d ga, maie ga sfarrita jueta avant
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ma Fait bizarra da dira cala, mais ja diraie [+]
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'g'%mu da Fimportanca avac Fimaga raviléa,

ca qui donna una matérialitd particulidra.
Clast pavt-itra pos mal qua
#

f-%_r réalieda our du film radiographiqua, qua ja

sonkt toujours arrondia, on an ratrouva

coupa an Y pour Mutilisar done lae chilesie
%; mon apparail. La.s coine d'una radio

‘3 ma.a tiraga.s contact. Ca nla.st
“3% pour ransaignar our la

f
¥
@ % Pour qua ku sols libra

frontala da soul
ﬁ‘% qﬂm"’lnﬂrﬁmnnaxl::
% ‘> ke,
‘% ﬁ {’%%? ak na plue pansar 4 dos
|
%‘%}‘,}G‘ son histoira, un da tas
angla.s daccrocha claot
Fingdnice iuﬁ.l‘u:ruuunam
proepraws tachniqua.e ou tv las adaptas pour an
LE Jai un rapport fort aux quastions
kachniqua.s, mal.s pour dos raisons ovant touk
pragmatiqua.s. Jutiliea du film radicgraphiqua pour
das ralecns puramant 1 58 ma parmak
da trovaillar 4 la chambra, & main lavda, avac da.s

minimall.ota .ot Mojustamant
ou contaxta. Avac un langaga. qui

=
i S
L e
i g & an rapport avac to.s bas-raliafs at ta.s

& pav

jfaxpliqua lorigina da ca bord radécoupd, non ?
%q} o ﬁﬂu?m&ﬂnn:hg:“m;iwihﬁ
=Th da.o photos ramambléc.s done la livra ast
?

bian »lr; cast plutét una Fagon

EN 2012, LORS oy ¢
RIFF, HOUS INVITONS

QEUX OBJETS << AMBIGUS >, tﬂmﬂ%

JURRILLE, OE JOUET GEANT A

E Uiy E%

oizARRerE o'ECHELLE Un M”’T“%;fﬁ"“%ﬁwsmmm o
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’lp:fﬁmg QUI FERR DE CES 0BJETS qugs; | cCAIRE g0l

WYBRIDES ET POLARISENT UNE arprUTIES
SONT A LINQUANTE. ALORS 0‘ALLURE T ENTION, g1

LAQUE RCER UN VILAIN MOT. €x néuifﬁ' ﬂnmmsm’*‘

gkl S ETRANGES ENTRETENyES o
financidra.s m
qua.si nulla.s. Bt du coup dBvacuar la
dimansion quasi socrda da la photographia é la
chambra, un outil asmocid & una pratiqua da la
photographia qui saraikt intalliganta.

Pour utilisar du film radiegraphiqua il faut bian adr
bricelar chimiquamant pour obtanir da.s i
axploitabla.s, maie ca nast pas da lo scianca da havt
nivaaw non Ca qua ja vaux dira, cast qua ja nfai
pa« da probléma & ma confrontar & das barridras
tachniquas, at puis oui, ga ma plait da jouar ou gaak;
maie qua ja marrita avant qua ga santa trop la suaur:
il Faut qua los gastas nk raskar simplas.

Ja pourraie faira un parallila ovac mon approcha da la
cuiaing: ja cuisina baaucoup, y compria da.s produits
pae triue courant.s, mals ja naima pas faira las
gltaou; 4l ja na paux pa.s golitar an cours da rovta,
¢ana ma plait pa.s. Cast pour ga qua ja n'al jomaie ded
attird par la cramiqua ja pansa. Et [‘ai fini par faira
das bas-raliafe qui rassamblant & das chramiqua.s,
maie qui sont Foit avac du polgstyrina, da Fanduit ak
da la paintura pour salla da baine,

ME C'a.st asar dnigmatiqua. La Fagon
donk la coulawr sa at oa dilva, on sant quiil y a
una stratdgia particulidra at dtranga. Clast pavt-Gkra

plus una compréhansion quiuna maltrise, an ca sans?
L& C'a.ot marrank, j'ai la santimant
qua axpérimantation matdrialla at tachnigua, du
maing pour la.s artistas qui dvoluvant dans un monda
industrial at tachniqua, nous Fait souvvant Faira doe
dékours pour nous amanar & la fin & Faira dos
axietont ddjd ou coin da la rea, mals quion avait ba.scin
da comprandra.
Dui, una comprahansion phutdt quivna maltriea —
soulavar la couvarcla pandant la culeson, claek plutde
pour comprandra (il y a la plaisir da comprandra. oussi)
qua pour Gtra o0 da mon coup.
Ma Est-ca qua clast justamant un
trop-plain da maitriea qui t'a amand & mattra an pauvea
ta production d'objaks hybrida.s antra mobiliar at
sculptura, grasss modo an 2016-2007 7

Oui axactamant. Ca.s ob
faisciant appal @ da.s tachniqua.s qui dtalank calla.s
da la manuvisariafdbénistaria, ak #'inecrivalank, mima
#i ca nidkait au coaur da ma.s ﬂpe:rtlm
dane una histeira artisanala qui avait fini par Skra
ancombranta, du moins ja pansa qua ja Favale loisda
miancembrar. Un & in da maitrisa oui; la poide da
la puratd, du matdriou quiil fFaut raspactar... Qualqua

* chowsa quion pourrait comparar & Fob.sa.osion pour la

bouffa saina at vartuvausa, ou bian aux racharcha.s
idantitaira.s; un rapli.
ME Paut-ftra qu’il y ovait av.esi tro
danjaux dane la raprésantation du mobiliar Ilﬂ—mﬁnq
ou krop da styla. Tal, la mobiliar da styla
ampira ou Lovis XIV qui a.st trop axplicita da caci ou
cala. La rdoultat da lobjat c'ast la démonetration
d'un groupa, duna cultura, at an mima tamp.s on sant
dnormamant la styla.

Tt vral; la styla pasait

L& lourd,
YoLE n'E"PDs"m: jfail au Fimprassion qua i [asayals da Filsignar, il

ou ¥ an awvait un avtra qui assayait dantrar
la fandkra; maie jo nai powe p
la luvtta plue lein, Finalamant,

”,

[ '
faira an €

veluma avae du SF&-’% _‘%" (%
lidga, da la colla & %
corraloga ak da la glycdro... %Q“

na 4ale pae pourqual, [Ataie obwddd
par la réslisotion d'un autoportrait Aottant — una
sculptura 'z::ﬁunmruprﬁunbmt,qﬂpw'
flottar sur Faca & cak objak an train da sa Faira,
ja ma suie damandd s [4taie our la bon chamin, ou
bian an train da ma roular dans da la marda... Mal.e |%i
baaucoup aimd vivra ca douta, ja crois mima qua clast
una sansation qua ja racharcha. Puls jai abandonnd
la lidga axpansd, vartuaux ou possibla mais trie
contraignant (ourd, ca.esant, char], pour la polpetyrina,
indéfandabla an tarma.s da bilan dcologiqua; at gaa
fait du bian & mon travail da Foira ca ganra da chaix,
comma »i ga levait randu plue vivank.

ME Danas la puratd il ¥ a qualqua chosa
d'indépamabla ak difinitif. Dan.e idda du vivant il y a
ndcassairamant una altarnativa. La numére « Futura 3
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présanta ca.s altarnotive.s, da.s manidra.s da pansar,
invita & coneiddrar la vivant comma ca qui promat la
auita. Cast plutdt axcitont.
Dan.e la fagon dont tu a.e compoed las imoga.s da ton
Tiwra, il ynqﬂrdﬁndmm:ﬁgﬂﬂynm
rapport ou motif taxtila? Ja pansa d una dimancion
ornamantala mais qui nast pos Forcimant rdduita 4
Fidéa da qualqua chosa da joli, male & trovwar la bon
aspoca antra las chosaws, la bonna composition. Est-
a dﬂutuph*ﬂgrwﬂa‘uhuﬂhhmrﬁ
dlr::l"llfnmn diman.sion tréie closiqua du mokif,
dane ta maniara da compasar?
& Ja pariais pracidammant da
racharcha.s idankitaira.s, jo davrais pavt-dkra
précisar un paw. Cala va bian au-dald détate da ganra,
palitiquas, racioux, raligiaus; cast una conformation
da la pansda, qui denna una pradminanca au ¢ qui
fait? 3 our la ¢ quiast-ca qui aot Fait X Una sorta
da prica da contrila da Fidantitd sur lo.o Forma.s, qui
mmm‘mdhamﬁumhuw
4 la puratd; alla.s oo ramodilant foca & co qui arriva.
Laur systima 4 allas n'ast jomais dadtarminista; il
pavt structurar puie s'affondrar inetant d'apri.s,
partir an gaz, an pluia, an flaqua.s, an sauciosas...

Concarnant la quastion da Mafficacitd
tu fale avac la motif taxtila, ja naurals jomais ragardé
§a comma. ga. Oui, catta idéa da trouvar la bon a.spoca,
la bonna compowition, ma guida an parmananca, qua
ca solt ovac lae bas-raliafis ou avac la photographia. Il
y a d'una part un bascin pour concantrar
la ragard. Da mon point da vua: ga laur parmat d*dtra
miaux ragardi.s, da criar da la disponibilitd pour jouir
d‘una coulaur par axampla; sa rand viabla Fabsanca
délibdrda dEnoncd ou da structuration thdoriqua; ak
puls ga Fait dos cawvras Facilas & otockar.

llya ra part una Forma da
boutada, da jav li-dadane: ja na crois pase da fagon
magiqua au bon a.spaca at 4 la benna compasition; duna
cartaina Foagon clast una illusion, cfast das connarias.
Il y @ un mécanisma dont jai oublid la nom, déerit par
la peychelegia: la mécanisma par laqual ton jugamant
obdiqua davant, par axampla, un numdre d'illusionnista ;

§ ._.Ll_-'!__.' ¥

Ratournd 4 la vraia via, »i ku
abdiqua.s tout la tamps, la monda aet marvaillaux; o
tw nabdiqua.s jamaie la monda ast
ak Iimvarsa a.ot valabla aussl. Moi ca qui mintdrassa
ca sont los gostas at los Forma.s qui rAvssiesant &
owscillar da fogon continua antra lo.e daws,
M C'a.ot un dquilibra pricaira, una
bascula antra daux modélas da raalitd. La notion da
mokif dane ca coe-ls concarna la syntaxa qui o' joua.
Comma Fornamanktalista, qui dassina at ramplit da
coulaurs, ca nast pas touk & Fait ga chax toi maia il y a
la dimanesion da lottrapa-ail.
\& Mtropa-eail, complatamant; anfin
disone qua ja.seaia da trouvar do.s bisle afficacas
faira ragardar da.s forma.e qui sont afficoca.s, mais
MWMNFJM.-N&U&
Réussir & crdar da Manthousiosma pour do.s
dérisoiras, 4 la limita du ddcrochaga. Cla.et & lauvra
avac lae bae-raliafe, male auesi avac ma praktiqua da

la mlﬂrhotnﬂﬁcn&imdm&ni
dera il a Fallv la diffusar don.s la pra.ssa

imprimda, 4 una dpoqua [début XX ol Iimprimaria
painait ancora d raproduira da.s photos da fagon lieibla.
fa a contraink las da prasma dalors &
jovar & fond la graphi.ema, la clartd, la compowition,
peur qua las lackaurs accrechank, ak qua las vanka.s
suivant. € una foles qua Fimprimaria a pu produira an
ma.oea da la photo bian impriméa @ pa.s char, on aet
ra.std our ca paradigma da.s photos afficaca.s, qual qua
soit la domaina ol la médium dkait prasant.

Ca qui m'intdrassa moi ca nast pas d'invarsar ca
paradigma, mais da jovar: proposar das imagas plaina.e
d'intantion.s, male aussi da.s imoga.s sone intantion,
das graphiqua.s, da.s mollas, das plaina.s, das vidas;
Mgie oans croira qu'il y an aurait una
mﬁﬁ‘mmﬁﬁh&m. position
Mg Eak-ca quion paut dira qua ta.s
photographia.s sont da.s living sculptura.s d la Gilbart

and Gaorga ?

L& Ah ah tianas, Gilbart and h.u%:l
Jadora Gilbart and Gasrga, on na sait pa.s quai Faira
da laurs positionnamant.s, on na sait pas queol Faira da
laurs cavvra.s, ak souvant cast mocha. Caet plutde

20
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LOUIS GARY

Louis Gary congoit des objets, dont les formes simples ne sont pas sans évogquer celles des matsons, chéteaux
ou voitures, composés de cercles et rectangles qu'enfants nous trouvions idéales. Des formes gui renvolent &
cette idée que tout pulsse trouver parfaitement sa place dans Fordre du monde. Les oeuvres de Louls Gary
mous parlent des objets quelles portant ou contlennent, « invitant & considérer le monde, les gestes et les
choees alentowr =.

Crctwriow, Cireg pleows remes on e Fepeoafion-smdece Dirs & maon de Morsies © & Coersand P Gousiolss S Nariede

Cage . 12 0 151 » M o sages. heire. chpurea. peirbes, 70001

Wk . 70 n 300 45 £, 201
Wkirchur 1T 10 1200 o, s, ik, 2013

Gomment est né ton travall de
sculptura ¥

Mes dtudes tesmindes, j& me suis
Ingteds & Paris et |'al trevalllé sur
des chantiers pour gagner ma vie ;
'y &l appris & fare da la
menuissrie. Un jour |'al consatruit
du mobdser dans |'appartement
que |'habitaks ; c'est 13 que |'al
commence & imaginer et réalissr
des pleces en volume. Puisga a
finl par prendre toute |a place.
Avant cela, mon traved, c'atait
exclusivemant du dessin et de la
photographie ; méme pendant
Fannés gue |'al peseés dans
I'ateler dirige jentres autres) par
Anita MoSnero, aux Beaux-Arts de
Marsadle, & n'al fait que ga.
J'avais I'impresaion d'occupsr 18-
[bEs dans une poaition certes
particuliére, mais an mame temps.
compistement naturelle. Je
FESSENS COMMa une evidence la
connexion entre I « avant = " =
aprés = de ma pratique, et je n'al
p&Es du tout vécu ce glissement

TEMPORAIN 21 AVE

Ccomime wne rupture. Mais catte
connexion est difficile & expiciter :
e parlerale plutdt d'intuitions,
d'indices. de repéraes qui me
reviennent souvent ; comme
I'oeuvre d'Hargé per exemple.

Peux-tu nous parier de cette
préférance pour le bols ?

Ce n'est pas exactament une
praférence. J'aime beaucoup le
travall de William Wegman - il
photographie ess chiens ; ja ne
penss pas gue o2 soit parce qu'll

n'aime pas las chats - et d eleurs,

il n"est pes photographe cann, &t
Je ne suis pas sculptewr sur bols_
Mas |'utilise en effet, de fagon
quasd exclushie, l2 bois et ses
dérivés. Cest une histoire
deffinités, de convenances, de
sawoirs-faire ; disons que dans
I'atelier, vac des outés =t du bois,
Je m'y ratrouve. (& ne s'amate pas
I& : je moccupe beaucoup d'un
Jjerdin ; &t ga m'intéresse de
comprendre comment = las

BRI JLIM 2016

choses = arrivent & I'atelier. Par
axempés, l'industrie du bols, c'est
an mame temps les futales
jardinées, kes sangliers (1), les
cuellleurs d'arbres, et les
peupleraies coupsses A ras, les
usines de dérowlags. les porte-
containers. e ne se redut pas &
deg idess ; clest complexe, GB
renseigme sur pas mel de choses

L'idée de construction, de la
découpe, de I'assemblage, est
trés présente dans ton travall...
Pour poursuivre sur votre guestion
précadente ;0 n'y a pas d'idées
dans mon trevail... Je ne mets pas
en forme des questicnnements,
ded FEpOnses ou des coNcepts | je
n'illustra rien, j& ne prodws pes
deg supports d'information ©
|'insiste |a-deasws, car o'est trés
Important pour moi. Mes pléces,
ce sont & la fols les tapes, les
fraces et lea réaultats d'un gesta
artistigue. Je disals que ¢a
m'intéresse de comprendre d'ol
vient le bois, et d'od viennent les
choses, en fait...

Ascemmeant |'al écouté un
antretien evec Robert Wyatt ; & un
mament || perie des gens oul
construsent les routes. les
maisona, et de lul gui fait =a
musique au milieu de toute cette
chaine... Qui fait les perpeings. et
o fEit | vent, c@ sont deux
choses qui vont ensemble ; et le
temps powr regarder tout ga est
préciau.

(11 Le sanglisr el un ariisan dont e metier
Gonsiste & preleesr des sangies dars i iber
des spicass ahatius | ces sangles seraem
ensuile b la cordectian des mmages de
Miort-f O

(A1 Hame Aloss, sepasition colaciim du 17
mai au 31 mai 2015, La Laeris Paris

(1 Poide U e axpaaition colective do 21
jarraier au 20 feeriar 2016, Esprace o s
Claeabox Paris

EMTRETIEM

Tes sculptures s'intgrent
parfaiternent dans ke lieu
d'exposition avec parfols un
santiment du “falt sur mesure®...
J'imagine que beaucoup d'artiates
qui préperent une expositon
racharchent ke = sur mesure = Oe
man coté, concrétemsent, cela ss
[DESSS COMME ¢a | on m'nvite, je
wisita les leux, je prends des
photos, j2 mesure tout- il y a des
contraintes, c'est assez teme-3-
terme. J'aborde chaque expositon
comme une forme de commands,
de la mame fagon, d'allleurs, que
|& réponds réguisrement & des
commandes de mobier, L'annge
derniére, |8l &t€ invité & exposer
{2) dans un lisu trés haut de
plafond ; e sol etait carele avec
des grends careaux bekpes; tout
&tait trés sombre, at I'aclairags
conaietait en gros en e pellss
nalspenss de chanter. C'Stait
wraiment raide ; puss, |'al repenas &
un objet lemineux gue je voulals
taire depass bongtemps, et |"a fini
per dessinar une place
suspendus, intégrant des tubes
luminews. J'essale juste de fers en
sorte qu'a ia fin les chosss
fonctionnent ; = fonctionner =, ga
ne tient pas & grand choss, c'est
assaz insaisissable... Clest un
Enorme beu commun @ c'est sans
doute pour cela gu'on fait des
pléces, et pas des diEcours.

Comment pergois-tu justemeant
toutes ces contraintes, comme
des obstacles ou au

contraire des catalyseurs 7
Plutdt que de contrentes, je dirais
qu'il 3'sgit de données, de chosss
données ; o2 ne sont pas des
obstacles ; des catalyseurs, @ ne
sais pas. Ges « choses donnaes

= [dimensions, calendrier, argent,
desir.__). c'est juste le réel ; donc
|e fais avec.

Une dimension fonctionnealle gui
pourrait rapprocher ton travall de
cehul du design ?

Il & trouve que je « manipula =
souvent des objets gu intéressent
aussi lea designers. Et que parfols,
dENS mMa répones & une
commande, ou bien dans la
preparation d'une exposition, ou
biem quand e fravals & |'atalier
3@ns echéance particuliéare, g crés
des pigces totalerment

CONTEMPORAIN #1 AVE

fonctionnelles ; comme par
sxemple Trainss, un bursau que
|'al présentsé récemment dans une
sxposition & Glassbox (3). Mas e
ne suls pas designer. Pour utilisar
une anelogle © les castors créent
des huttes, et actesllament,
besucoup de designers dessinent
des huttes, des cebanes... Mals
pour autant, les castors ne sont
pes des designers ; tows deux
peuvent avoir plein de chosss & 58
raconter, mais les castors sont des
castors.

Comment réponds-tu & la
question de I"objet d'art dans
I'espace guotidien, domestique ?
Ji travels de la meme fagon quel
que soit e contexte ; ce sont
seulemant kes = choses donneées =
qui changent, et mes propoaitions
avec. Ja produis des osuvres qui
aont visibles en plain &, dans des
espaces d'sxposition, ou encors
dens des contextes domestiouss |
=t wous I'avez raleva, |"utlse
parfiods be tesma = sculptures
domeatiquas » pour parer de mes
pleces. Dessiner ou integrer des
oeuvres dans un beu habite, c'est
leur proposer de se mélanger, de
se fondre, de participer. Eles
peuvent clairer, et aider & bian
ragarder nos « habitats =, &t awssl
devenir un point de rencontre avec
tous nos « habitants =... Maka la
présance d'oeuvres d'art dans wne
malson n'a ren d'exceptonne,
méme dans la cuaine ou les
tolsttes | c'est tout de mame dans
des malsons gue finit e grande

MAI-JLIN 2016

partie da ca qui sort des ateliers
d'artistes.

Les formes de tes oeuvres ont
cette caractéristique de rappelar
I'usage de |'objet tout en s'en
éloignant...

Cela renvole & ce que j& vous
disals au sujst de maon
positionnement vis-&-wis du
design. Ges temps-ci, |"&i regardé
beaucoup de choses sur be travail
des facteurs d'instruments de
musique. Au deébut de ['année, en
passant devent un immeuble a
Iy, |8l wu un orgue de salon au
milieu d'wm appartement, par une
fenétre ; trés imposant mals trés
sobire, (oin de ce qu'on se
représante en général en pansant
Bun orgus. A le suite da ¢a, & une
plus petite chelle, |'al commencs
& conetruire une cithare, que je
r'imagingis pas rendre «
praticable= ; j@ n'al donc pas poss
de cordes. En revanche, |'al poss
une &me : ¢'est une petite piece
de bois, placee enfre | fond et la
table d’hermonse, que |'on retrouwe
dans les violona, les vickoncellas ©
c'est elle qui « tient = tout
l'instrement, en quelque sorte.
Mals elle n'est d'aucune utiite
dans une cithars ;| poser une Ame,
c'est un feu ; tout comme
d'allleurs fabriquer un simulacre de
cithare, fonctionnel ou pas.

= Mas oeuvres ne sont, au
passage, pas = ludigues «, terme
que je trouve fourne-tout et
paressew:. Elles sont & la fois le
résultat, et les outils d'un jew. =

ki mn THE2 & Ranes,

Wit st gl A herg-sr- Saine

A aludie & 'Ecole Regicnan dek Bamon-Ade
che Manites, & I'Ecale Natiorale Supedeuns de
I Phrosagraphin o Arkes of sl digloss de
FEcole Suparisurs des Beaux-fein de
Warenile (00T
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Mathilde et Myléne, par Eva Prouteau

Mathilde et Myléne, exposition personnelle 4 I’'Ahah, Paris, printemps 2019

A quaoi " attendre avec une exposition qui "appelle Mathilde & Myléne ?

Réponse circonstanciée de Louis Gary @ « Cela évoque a la fols un titre de film d'Eric Rohmer qui
mexiste pas, un duo de chanteuses de seconde zone, ou bien une pancarte ornée de ballons, au bord
d'une route, pour signaler la tenue d'un anmversaire. Et c'est en méme temps juste le titre d’une
meuvre, et juste le prénom des deux personnes qui travaillent dans le e méme o se tent lexpo :
en méme temps absolument fantasmatique, fictionnel et terre-a-terre. »

PREMICES

L'histoire débuterait donc ainsi, sur quelque chose de primesautier, personnel et polysémique. 5i Louis
Gary propose des formes délimitées (par un médium, une qualité de geste, une typologie d’objet),
5’1l sectorise of jJamals namalgame ses différentes pratiques, il n'aime pas non plus jalonner les lectures.
Parfois il faut prendre des routes tri's indirectes pour aller aux choses, parfos il faut faire le contraire. Ses
ceuvres, qui stimulent la concentration de qui les regarde, ne révélent pas vraiment comment elles doivent
cire regardées.

HORIZON

Pour Mathilde & Myléne, le diapason serait-l photographique ? Aux murs de la galernie,
un capitaine se tient hiératique, debout sur son bateau, une plante capte la lumiére et des silhouettes
féminines, plus ou moins nues, se fondent dans la moquette ou sont mangées par la nuit : telles sont
les figures tutélaires qui se donnent la main autour de Pexposition, lui dessinent une sorte de périmétre
mental qui peut se dilater souplement, avec cette ouverture sur la mer et tout ce foisonnement
viégétal. Horizon élargl. Ennui ou extase. Matiére existenticlle paisible. Mystére de Pamour et de
Pamiti¢. Respiration. L'ensemble problématise des idées diverses @ pen a l'aise avec la question du
sujet en photographie, Lous Gary raccroche davantage ce médium 4 une histoire de situations,
ici amicales et géographiques. Toutes ces photographies sont des portraits par ricochet, qui disent aussi le
rapport au paysage, la filiation, la représentation de lartiste (so-méme et lauotre), la belle
banalité d'une certaine esthétque minimale. Pour Paccrochage, artiste fint la mise en page icomsante,
oi le regard serait trop balise - il n'en rajoute pas non plus cote photo vintage, ses images prises 4 la
chambre avec du film radiographique portent cela suffisamment dans leur ADN. L'encadrement, 100%
plastique blanc laitenx, renseigne bien sur la précision des intentions.

MENER EN BATEAU

Clue se passe-t-il lomsqu'un batean en croise un autre 7 (Ju'lls se rapprochent puis s'éloignent ?
Louis Gary sc livre 1ot & cette petite intrigue spéculative, simple ot complexe 4 la fols. Au contre
de la galerie, 1 fait troner une sculpture qui ressemble & un bateau préhistorique en pate a tarte,
avec un rebord pour que les bonhommes ne tombent pas. Cette embarcation, a la surface texturée
fagon faux-rocher pour boite de nuit tropicale, abrite un passager animal de facture brute, une sorte
de chien tnangle qui contemple sa mache tnangle, batie comme un chateau de carte. Le contraste
chromatique (vert praire versus orange ocre} pique la retine. Le drame qui se joue 1d (pourguol ce ba-
tean est-il coupé en trois ? A quoi sert cette bonde ¥) est aussi celui des volumes et des surfaces, des
pleins et des vides, des codes couleurs. Louis Gary cherche la limite, cette borderdine o0 se mélent des
gestes de sculpture basiques (les attributs archétypaux de la préhistoire, pré-révolution néohthique,
sont la} et des réflexdons sur un art qui ne dit pas clairement son destinataire. Ce qui était batean est
devenu conversation piece (1), et plus le visiteur sefforce den enclore le sens, plus Pincertitude
le gagne, plus il regarde alentour.

MONGOLOS

Alentour il trowve quelques Mongolos. 5i Pappellation n'est pas politiquement correcte, elle n'est pas
pejorative non plus : elle désigne, dans la production sculpturale de Louis Gary, des objets empiniques,
qui ne sont pas savants mais ne relévent pas non plus de Mart brut, des objets qui témoignent d'un
clan figuratif, longtemps refoulé par Partiste. Les Mongolos ont d'abord adopte des couleurs douces et
des formes assex lisses, laquées @ le mystére peut toutefois surgir de la ligne claire ! Ces derniers temps,
ils deviennent plus réches, ils balancent davantage entre peinture et colonage et se coltinent la brutahie des
surfaces.

HORS-CHAMP ERECTILE

Retour sur les deux personnes qui travaillent dans le lien dexposition, Mathilde & Myléne, mises
en abyme par Louis Gary dans un bas-relief au #otre éponyme, accroché précisément sur leur
bureau de travail : avec ce miroir mal fait, artiste distille 4 nouvean le doute, sur son rapport au réel,
a la sculpture, a la peinture et au design mobilier. Il marque aussi son mtérét pour la question du
décoratif comme principe de procamité, En bas 4 droite de ce bas-relief qui s’apparente a un
habillage de comptoir aux accents cartoon, une trappe souvre et laisse apercevoir la vue d'une
clairiére, au milien de lagquelle se trouve un dolmen : le hors-champ érectile de Pexposition se cache peut-
étre 1a, dans le Morbihan en été, a contempler un geste simple, soit toute 'humanité projetée dans un bout
de caillou.

(11 Le o mblean de comversation » se développa surowt an XVIe sécle en Angleterre. 11 existe de nombreuses
variétés de comversation pieces. Les gens peavent e seprésentés en train deffectuer des activités communes telles que
I.il L'hﬂlﬂ.'l IC II.'[.“.". ou I'il.lucf dE .ﬂ. [nuﬂ‘[l“‘. I_IL'* iln.lmﬂ.'lm dc I.'l:'n'l].]ilE'lle', ‘J!il.'r.‘l‘ ou I:III.'\"JIJI, soqal a.l.l.'ﬁ.“. rrl‘.'[ll.l.l.'mmll.l [.H:iII.L'i.
Parfui.l, l'ameublement et ke décor de la |'.|i|'.l|.'|: constituent le seul :ujl.'l. de ces AEUVTEE, (08 ]Jarh.' dans ces eas-li de [.Hn'l:a:il.l
d’]‘[l‘.&r"!lﬂ'. A.Lljl.'ll.'ll'dlll“i’ ce I'.l“L' I."_! Aﬂ“lﬂjﬁ nomment #a I:(Illwr_!al:iutl [.u.l.".'l.' o dLﬂKﬂL‘ un DIJJ‘.'[ ]JI..L“ ou mIJiIL! I'J‘m L]U.II [.Hr un
certain trait détrangelé, attire lattention et suscite la parole. Ce serait en somme un sujet de conversation, mais en dure, écrit

Grzrard Wajeman (Collection, Nows éditions, 2003).
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