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Une peinture devrait se faire oublier pour resurgir inopinement, €tre allusive, impossible a memoriser,
resonante, chargee en remanence : surgissements et enfouissements, alternance eprouvee des elans et
des chutes, frayage des lumieres venues sur la peinture et depuis son organicite, et toujours le risque de
ne jamais parvenir a autre chose que de la boue. Claire Chesnier utilise I'encre pour ses peintures de
grands formats dont les dimensions et la verticalite correspondent peu ou prou a celles de son corps. La
surface de ses peintures sur papier est lisse, sans accident, precautionneusement circonscrite par ses
bords, eux-méemes contenus dans un cadre — rien ne demeure jamais du debord, rien ne laisse entrevoir
le commencement ni la fin du geste. Le risque de la boue' est celui de I'extinction de la couleur,
submergee par elle-méeme et par les proprietes additives irreversibles des tons : submersion sans retour
possible de la couleur par ses recouvrements liquides successifs, et pourtant, elle parvient a cet etat
limite improbable ou le sublime advient aux abords de la dereliction.

Une peinture n’est pas une image. Le rappeler peut sans doute apparaitre superflu, mais la chose ne
semble pas toujours d’une evidence acquise, pour les regardeurs comme pour ce qu'ils regardent
parfois. La peinture doit etre abordee a I'aune de sa capacite a deborder — voire a detruire - I'image
qu'elle constitue, dans un double mouvement contraire et simultane d’imagement et de pulverisation.
En d'autre termes, une peinture doit se placer au seuil de son image, la surpasser pour la rendre plus
pregnante et definitivement plus fragile, plus rlsquee plus prompte a la felure, a I'effondrement comme
s'effondrent sur elles-memes, sous leur propre gravite, les etoiles en fin de vie. Une peinture doit entrer
en resistance contre sa propre extinction. Les peintures de Claire Chesnier detruisent les images dont
elles pourraient possiblement etre originelles, reposent au seuil du souvenir d'etendues, de cieux
crepusculaires, de limites lumineuses indiscernables, de modulations atmospheriques derivees en
abstractions par I'abstraction méme du processus de rememoration. Peindre sur le motif — ou d’apres
motif — c’est tout de meéme, avant tout et litteralement, trouver un motif pour peindre. Cela renvoie au
detachement de la peinture vis-a-vis du monde, au motif du monde comme simple motif, comme simple
argument de depart pour la peinture, et I'on peut indefiniment gloser sur I'aube ou le crepuscule, sur la
corruption des fleurs fanees et leur devenir boueux, il ne reste a la fin que la peinture, le motif de la
peinture, la peinture pour motif.

Une peinture ne devrait pas etre narrative, ne devrait pas decrire le monde — elle ne serait alors
qu'illustration alors que sa vocation ne peut €tre que du ccte de la lustration, de |'aspersion du reel —
dans le sens originel et rituel du mot lustration. La peinture repond aussi, a une necessite de luxation,
de separation et de deboitement du monde, ne renvoyant au reel que par pure analogie, commodite ou
pretexte. Cette analogie importe neanmoins car la peinture — aussi abstraite puisse- t-elle €tre (mais ne
'est-elle pas par essence ?) — doit pouvoir provoquer un renversement, se constituer en filtre polarisant
sur le monde : ayant pris le monde comme temoin, elle opere une derive du regard vers un assentiment
accorde au reel. C'est ce que produisent les cieux maritimes embrases de William Turner, les objets
peints |'obstination d’une vie par Giorgio Morandi, les zoos et les animaux de Gilles Aillaud, les terrains
de sport ou les paysages faibles de Raoul de Keyser, les etendues d'Etel Adnan apurees par la poesie...
Ces peintures prennent le monde a temoin, le plient tel un origami dans I'espace pictural, le vident de
toute narration et de toute emprise par les mots, pour finalement permettre au regard de redeployer un
monde poétisé, amplifié, augmenté.

La peinture offre au regard une rencontre imprevue et bouleversante avec la couleur. Rencontrer une
couleur est un evenement en soi — nous en avons tous fait I'experience, fascines par la pourpre
crepusculaire d'un ciel, par le vert tendre d'une prairie ou par l'insaisissable modulation irisee d'un
regard. Cet evenement peut etre siderant dans son surgissement et l'on relira le passage de La

! L'expression est de Claire Chesnier.
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Recherche du temps perdu dans lequel Marcel Proust decrit I'apoplexie de son personnage Bergotte,
mortellement foudroye en decouvrant sur la Vue de Delft de Johannes Vermeer le minuscule detail d’un

"petit pan de mur jaune". L'evenement se fait avenement, dans une eruption inattendue, dans un
envahissement et une modification irreversibles de la realite. La couleur, "lieu ou notre cerveau et
I'univers se rencontrent?" comme |'affirme Paul Cezanne, noue une bouleversante intimite avec le regard
— intimite autant fondee sur I'harmonie que sur l'interference, sur l'assentiment que sur la stridence d'une
fracture. Pour William Turner, Giorgio Morandi, Gilles Aillaud, Raoul de Keyser, Etel Adnan, comme pour
Claire Chesnier, il est evident que la pensee soit intriquee au sein meéme de la couleur. La couleur pense.
Claire Chesnier a noue cette relation particuliere, dans la maniere dont ses ceuvres procedent d'une
reduction du monde - au sens gastronomique du terme, comme on evoque la reduction d'un jus par
evaporation vers une forme de quintessence —, dans la maniere dont un assentiment est accorde a la
couleur comme evenement, comme avénement et comme intensite recouvrer, apres-coup, une
perception sensible du monde.

Les peintures a I'encre de Claire Chesnier parviennent a une puissance d’elevation vers I'atmospherique,
dans leur abstraction visible, dans leur charge pigmentaire et leur liquidite materiologique. Leur
verticalite reglee sur les proportions du corps bascule paradoxalement vers I'horizontalite d'un tremolo,
striure de degrade chromatique qui traverse les peintures de part en part. Deux axes se surimposent —
celui du corps et celui d'une etendue de paysage — qui rendent impossible la reconstitution des étapes
de la peinture. Plus fibreuses, plus corporelles et organiques que les ceuvres exposees en 2020 a la
galerie ETC, les peintures recentes sont des aubes levees sur |'abstraction, des ajours de lumiere dont le
spectre se dep|0|e dans des gammes insaisissables. Pour chacun de ses tableaux Claire Chesnier note
dans un carnet a usage strictement personnel les valeurs colorees qui en constituent les strates®. Ainsi, le
dessin annote qui correspond au tableau 070927 mentionne, de bas en haut du croquis de la peinture,
les couleurs suivantes : "indigo, indigo sombre violace, anthracite rouge, magenta Sienne sombre, terre
de Sienne/bordeaux, ocre sombre, Sienne/ocre rouge, vieil or jaune, argente/or, gris bleu, blanc rose
violace perle, blanc grise, bleu perle, jaune vert d'eau, bleu vert d'eau pale, blanc cyan de perle”. Plus
de quinze couleurs, consignees dans une forme de synthese qui jamais ne rend compte de la totalite, du
glissement imperceptible des tons, du passage evanescent d'un blanc grise vers un bleu perle. Et jamais
cette liste, aussi precise soit-elle, ne pourra apprehender la puissance de captation que ces peintures
possedent sur la lumiere ambiante. Il faut vivre avec un tel tableau pour en saisir la puissance de
modulation, de l'aube au crepuscule, au gre des arythmies du temps qu'il fait et du temps qui passe.
Linscription calendaire est elle-méeme precisement donnee par les titres des peintures, 070921 indiquant
le jour, le mois et I'annee d’aboutissement du tableau. Les peintures de Claire Chesnier s'incarnent, se
||ent a la lumiere du monde par leur versatilite chromatique, leur propension a faire naitre de la
persistance retinienne, a fluctuer, a s'enfuir puis a apparaitre, a se nimber. Tout se joue dans les
recouvrements liquides successifs, dans la maniere dont le papier noye d'eau absorbe les dizaines de
passages d'encres dont "les pigments s'amalgament, s'attirent ou se repoussent, se sedimentent
comme les alluvions deposees par le ressac apres une grande maree" comme le note Karim Ghaddab*.
Claire Chesnier precise qu'il n'y a dans sa pratique qu'une abstraction apres—coup ou malgre tout®. En
d'autres termes, tout est affaire de geste, d'elan, d’un rapport a une matiere fuyante qui deborde le
geste, imbibe le papier et fait advenir une "profondeur legere de couleurs et de temps®", un voile dans
lequel on entre, a la fois absorbe et retenu a la lisiere. Devant ces couleurs agencees telles un reflet
d’eau, un derme crayeux, un moirage metallique, le regardeur est mis en demeure au sens le plus litteral
du terme. La surface est la demeure du regard, invite a s'impregner de ce qui, apres la boue
deliquescente du temps de la creation, apres 'assechement des couleurs en mixtion, se revele a lui dans

2 Gasquet Joachim, Cezanne, Paris, Les editions Bernheim-Jeune, 1926 (1ere edition 1921), p. 125-157.
3 Croquis executes a posteriori et non comme croquis preparatoires. Les croquis ont valeur de memoire des couleurs utilisees.
* Karim Ghaddab, "La grande image", dans Claire Chesnier, Galerie ETC, 2020.

5 Claire Chesnier, debat en ligne entre Claire Chesnier, Claire Colin-Collin, Karim Ghaddab, Romain Mathieu, ESAD Saint-Etienne,
18 fevrier 2021.

® Claire Chesnier, Fragments d'une deposition, these de doctorat en art et sciences de I'art, Sorbonne Paris 1, 2018, a paraitre aux
Editions L'Atelier contemporain, Strasbourg, 2022.

+90 212 533 1000 | thepill.co
Mirselpasa Caddesi No:181 34087 Balat-Istanbul



THE PILL"

une succession d’apparitions chromatiques subtiles, de phosphenes picturaux, de lents bouleversements
accompagnes par les fluctuations de la lumiere du jour. Alors, une abstraction peut-etre, mais une
abstraction qui ne nous decolle ni ne nous desengage du reel ou de la sensation, bien au contraire.
Souvenons-nous de Giorgio Morandi declarant : "Pour moi, rien n’est abstrait ; par ailleurs, je pense qu'il
n'y a rien de plus surreel ni rien de plus abstrait que le reel.”" Le regard porte sur les peintures de Claire
Chesnier, pour peu qu'il se laisse porter par la duree et la lumiere, se laisse etreindre par le temps qui
passe, par le corps de la peinture, finit par se confondre avec ce qu’est un regard : une revelation du
monde et du sensible, une mise au point sans cesse reiteree, un aveuglement, une lucidite, une
succession de clairvoyances, d'abandons, de pertes, de recouvrements — comme I'on dit parfois
recouvrer la vue apres une cecite passagere.

Extrait du texte publie dans le catalogue de I'exposition mudhoney / Claire Chesnier - Denis Laget, Galerie ETC, 6 janvier-13 mars
2022, commissariat Jean-Charles Vergne.

7 Giorgio Morandi, interview enregistree le 25 avril 1957 pour "La Voce dell’America".
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